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Concepto y forma en la escultura de Miguel Angel Martin

L a obra escultérica de Miguel Angel
Martin me brinda la posibilidad de
establecer su valoracién desde dos pun-
ws de vista diferentes: el temdtico y ¢l
artistico. Considero a ambes de gran in-
terés v mi proximidad al wabajo del au-
tor me permite poner un pie en el pri-
mero y entrar de [leno en el segundo.

La escultura, como otras artes, €s re-
flejo de la vida de su artifice. Recoge los
maodos —mejor que las modas— que de
su tiempo prefiere el autor, de acuerdo
siempre con sus inclinaciones persona-
les. El trabajo del artista, por lo general,
viene condicionado por el Zefgeist o
espiritu de cada época, que el filésofo
busca explicar con su discurso y a cuya
clarificacion contribuyen igualmente di-
versas manifestaciones culturales que,
de nuevo, el criterio rector del estudioso
selecciona 2 su antojo, con la sana inten-
cién de comprender y asi poder exponer
los valores imperantes en un momento
determinado. Ello comporta necesaria-
mente una visidn parcial, pero 1a suma
de visiones parciales tal vez vuelva a con-
figurar una lfnea sintética de pensamien-
to, Hoy nos sumergimos €n unos tiem-
pos claramente eclécticos y, quizd por
ello, con buena disposicion para posar
una mirada, interrogante o critica, sobre
fas ideas y las formas del pasado.

Los artistas operan de [a misma ma-
nera. Seleccionan de entre mil posibi-
lidades aquelias que les resultan subje-
tivamente relevantes y suelen serlo las
que han tenido un pese considerable en

Sabina Gau

su experiencia vital, Las manifestaciones
artisticas de personas coctdneas y que,
ademds, viven en lugares que compar-
ten claves culturales comunes suelen ser
obras generadas dentro de un determi-
nado [imite de posibilidades. Este limite
caracteriza las formas que se adscriben
como propias de los diferentes pueblos
¥ su encuentro no produce otra cosa que
la riqueza del mundo cultural que, al
afrontar miltiples contrastes, hace posi-
blz 1a apertura de nuevos caminos a la
experiencia.

Los escultores suelen hacer, al me-
nos, dos elecciones, Una de ellas se re-
fiere af asunto, en sentido exienso, que
despierta su interés, La owra hunde sus
raices en su temperamento sensible y
cendiciona sin remedio el cardcter de la
formalizacién. Los dos 1ipos de conteni-
do, narrativo y sensible, que puede ofre-
cer una obra artistica ne tienen 1a misma
impartancia para todos los autores. Hay
artistas que operan de tna manera muy
racional y conceden un papel primordial
al concepto que sustenta su produccion;
hay otres, por el contrario, que durante
la configuracién de su trabzjo buscan
dejarse invadir por las sensaciones, que
ven codificadas en la particular manera
de organizar cada forma. En la escultura
de Miguel Angel Martin ambos conieni-
dos se complementan con fuerza.

El aspecto narrativo encuentra aqui
sus rafces en un profundo conocimiento,
no 50lo teorico, de los contenidos que
la Iglesia Catolica quiso transmitir a tra-

vés de la imaginerfa bacroca: el énfasis
cn ¢l lado negro de la redencidn, Con-
mover a través del sufrimicnto, la pasién
y [a muerte. Pero también es significativa
la exuberanciz en el empleo de materja-
les ricos que venian a dar testimonio de
1a capacidad econdmica de una comuni-
dad que sufragaba las imdgenes sacras
de sus templos; el poder ejercido por el
clero a través del control de los pecados
—las debilidades de los fieles— y la pro-
pagacidn de la fe sin fsuras por medio
de representaciones teatrales con un al-
to grado de realismo que hacfa mds facil
creer en la existencia real de los perso-
najes que pueblan los altares.

Quiero imaginar una misa barroca
como una potente experiencia plurisen-
sorial, un acontecimiento capaz de inva-
dir al mis escéptico. La confluencia de
las magnificas proporciones de la arqui-
tectura, y el recogimiento que promue-
ven sus sombras, con fas ricas y teatrales
imdgenes, con el olor 4 incienso, la luz
palpiante de las velas y Ia misica sacra
de un 6rgano que ral vez acompanaa un
coro, serfa capaz, adn hoy, de ponernos
los pelos de punia. Todo este despliegue
sensorial solo podria completarse con
un sermén recdrico y enfitico desde o
alwo del pulpito, que desciende de la au-
toridad del pérroco hasta la indefensién
de los fieles,

La calidad de este especticulo sz
grado lamentablemente no ha llegado a
nuestros dias, no al menos ¢on [a tre-
menda parafernalia de siglos pasados.



Si durante el barroco l1a Iglesia Catélica
Iuchaba con todas sus armas contra las
corrientes protestantes, hoy los templos
catdlicos son visitados dnicamente por
la conviccidn religiosa de sus fieles o,
también, por la curiosidad que despier-
tan, desde el punto de vista cultural, Ias
obras de arte que albergan. Pero la con-
juncién espectacular de [as diferentes
manifestaciones artisticas apoyadas por
la retérica del verbo, como intensa ex-
periencia estética, no se puede adivinar
va a la vista de microfonos, velas eléc-
tricas, dudosas “restauraciones” en la ar-
quitectura y la general economia en me-
dios y esfuerzos.

No debemos olvidar que el fervor re-
ligioso se potencid con el trabajo de los
mejores artistas de cada €poca que, po-
seidos por Iz fe o sin ella, emplearon
su conocimiento y su sensibilidad en ef
empeno de crear una obra digna o ex-
traordinaria en el campo de la arquitec-
tura, la masica, 12 pintura o la escultua,
sin olvidar el efecto de Iz escrirura y las
aportaciones de los talleres de ebaniste-
rfa, orfebreria, etc. Es la gran calidad ar-
tistica de alguna de estas obras la que
aun puede inquietar al mds incrédulo, al
margen ya de los tiempos y de las gue-
rras entre iglesias que pugnan por im-
poner su ortodoxia a las inclinaciones
religiosas de los pueblos.

Miguel Angel Martin nacié y creci6 en
la isla de La Palma. Isla bonita, escarpa-
da y contrastada, verde hasta la estriden-
cia por su exuberante vegetacion 0 mo-
numental y callada en las negras zonas
volcinicas, donde es dificil sustraerse a
un sentido dramitico que emerge de la
geografia y que estd ampliamente difun-
dido entre el sentir e su gente, La atrac-
cion que han sentido muchos islefos por
los retablos de sus iglesias se dehe, en

parte, al hecho de constituir el Gnico
muse al que tenfan accese. La imagine-
tia religiosa de La Palma es refinada y
hermosa, y su calidad artistica no sélo
se debe al notable trabajo de muchos ar-
tistas y artesanos canarios, sino también
a insignes talleres centroeuropeos, pucs
las exportaciones de la agricultura pal-
mera, como el azicar o el vino, eran pa-
gadas desde Flandes, en parte, con imi-
genes religiosas. El amor de los palmeros
por ¢l refinamiento en el detalle, visible
también en la industria de la seda, ha
dejado su impronta en las imagenes de
vestir, donde Iz calidad de las teltas v un
gusto exquisito en la combinacién de los
colores contribuyen a la atraccién que
todavia ejeicen sobre nosotros.

Miguel Angel Martin no s6lo conacid
las imdgenes desde fuera sino que tam-
bién tuvo la posibilidad de acceder a su
tramoya. El contraste entre ¢l aspecto in-
terno y el externo de una imagen de ves-
tir no dej6é nunca de fascinarlo. La fun-
cional y escueta estructura sustentante
0 incluso otra imagen, tal vez mutilada,
que subyace bajo Ia refinada o llamativa
apariencia externa —sujeta siempre 4 los
criterios de las diferentes épocas que pa-
deci6—, da 1 entender, sin tapujos, que
para la Iglesia no se trata tanto de una
obra de arte autosuficiente al maggen de
los tiempos, como de un medio eficaz
para inculcar fervor religioso, adaptable
a las necesidades del momento. Cuando
los fieles llegan a una identificacidn tal
con la imagen de su comunidad que, in-
dependientemente de la significacién re-
ligiosa, ésta se convierte en un icono re-
presentativo de un ndicleo local, pueden
suscitarse serias rivalidades. En este pun-
to es dificil someterla a cambios brus-
€0s en Su aspecto exterior, pero si puede
darse el caso de que se Ie otorguen awri-

butos civiles tales como banderas, meda-
llas o titulos honorifficos, convirtiénda-
se, a la postre, en un apoyo subliminal
de la concepcién politica vigente.

A Ia vartedad de significados imag;-
nables, hay que anadir el rico contenido
iconogréfico que las imdgenes han he-
redado de tiempos anteriores al cristia-
nismo. Funciones mis o menos arqueti-
picas, tales como padre, madre, virgen,
salvador, mensajero alado, pesador de
almas en el juicio post—morten, etc,,
han pasado de los personajes paganos a
los cristiancs. Especial importancia tvo
en la isla de La Palma la figura de san
Miguel, el mensajero, copatrono de la is-
la y aliado de los ejércitos cristianos en
aquellos lugares donde la conquista su-
puso el sometimiento del aboriger: infiel.
Tiene en Canarias, por tanto, varias po-
blaciones bajo su tutela, pero son ima-
genes marianas las que acaparan, con
mayor intensidad, la devocidn de sus
gentes,

La calidad actistica vy 12 gracia que
emana de las variadas imdgenss de san
Miguel que conservamos en nuestras is-
las, ademds de su extenso significade
iconogrdfice, han llamado especialmen-
te la atencion de Miguel Angel Martin,
que Ie ha dedicado diferentes estudios
y uno de gran extension: Miguel, el Ar-
cdngel de Dios en Canarias (1991).

Las esculturas de esta exposicion se
fundamentan, pues, en un solido cono-
cimiento de la imagineria desde su pun-
to de vista constructivo e iconografico.
Los tornillos de palometa, la sobriedad
de algunos candeleros, el encaje y el
emblema no se pueden entender agui
como meros complementos decorativos;
son partes inherentes de la escultura re-
ligiosa, como pueden serlo las potencias
o ¢l aura,



La estética de la ruina, por otro fado,
hace alusién a un pasado inalcanzable.
La memoria de la fascinacion crédula, y
quizd por elio plena, ante la riqueza for-
mal y semintica de ka imagineria religio-
sa de La Palma que, una vez perdida la
inocenciz infantil, es dificil, tal vez im-
posible, de restablecer.

Al significado narrativo de la obra de
Miguel Angel Martin hay que sumar su
contenido artistico. A diferencia del pri-
mero, €l segundo no depende de las
manifestaciones culturales que ha con-
formado la historia de ios pueblos. De-
pende, a mi juicio, de 1a capacidad de un
artista para empatar a través de su sen-
sibilidad con las formas en general y, en
particular, con aquellas que ha elegido
elaborar. Las claves de nuestra percep-
cion sensorial son ampliamente compar-
tidas por las personas de rodas las cultu-
ras. Ello hace posible que el contenido
artistico de una configuracién —que yo
quiero asociar a nuestra capacidad sen-
sitiva en su conjunto— sea interpretable
por personas que no han compartido
el mismo hugar geogrifico, ni ef mismo
tiempo histdrico, y que, por tnto, tam-
poco comparten las mismas ideas recto-
ras que definen una época.

El arte se ha considerado un medio
de comunicacién universal que se vale
de todos los lenguajes posibles capaces
de codiftcar, por ejemplo, diferentes gra-
dos de cualidad, intensidad o dinamis-
mo de nuestra experiencia sensorial. Los
cOdigos que emplea suelen ser percep-
tibles, principalmente, por uno sélo de
nuestros sentidos —la limitacion facilita
la codificacibn—, pero son capaces de
evocar por medio de una parte, una ex-
periencia sensorial completa que no sé-
lo involucra las sensaciones que provie-
nen del medio externo, sino también

aquellas otras que, intuitivamente, nos
legan del interior de nuestro propio or-
ganismo.,

Desde mi punto de vistz, la escultura
s un arte que se centra en gran medida
en nuestras sensaciones cinestésicas, Es-
tas nos informan sobre el voluren, peso
y posicién de nuestro cuerpo en el espa-
clo. Sensaciones de contacto, peso, resis-
tencia y esfuerzo que constantemente re-
gistran el equilibrio o €l movimiento de
sus diferentes paites. La escultura suele
organizar volimenes —llenos o vacios—
en el espacio v es capaz de transmitir,
por proyeccidn empdtica del espectador,
las sensaciones que semejante refacién
de volimenes puede llevar asociados.
Por eso la escultura hay que valorarla en
5u conjuato, no basta con sumar impre-
siones visuales o tictiles parciales. De es-
te modo, cuando estamos de pie y exten-
demos un brazo, para finalmente elevar
el menique, no basta con mirar el me-
fique, pues esta accion comporta un es-
fuerzo por restablecer €l equilibrio que
implica todo el cuerpo y una conciencia
intuitiva, pero clara, de su centro de gra-
vedad. Por lo general no somos cons-
cientes de que valoramos una configura-
cién por su coherencia cinestésica, que
cenlleva poder captar su estructura des-
de el interior al exterior. Asi, por ejem-
plo, 1a confluencia de movimientos ar-
ménicos o ¢adticos, la redundancia o el
contraste en la concepeion formal, etc,,
aportan connotaciones sensibles dife-
rentes y los artistas suelen buscar la den-
sificacidn de aquellas que, superpuestas
en una compleja armonia, son acordes
con la percepeion sensorial que méds se
ajusta a su femperamento.

Miguel Angel Martin organiza su es-
cultura en torno al dinamismo conteni-
do en [a tension vertical, la angulosidad

de las formas, la curva y la contracurva
que, finalmente, pueden llegar a comba-
tir la coherencia de lz estructura interna,
que aqui se quiere ajustar a las posturas
habituales en la imagineria religiosa. Es-
tas pueden evocar tanto el agotamiento
tras la resignacién como un arrebasado
triunfalismo. La eleccidn del fragmento
y la mutilacidn, acordes con su temdtica,
dan fe de su interés por la forma en st
misma. Hay que sumar a ello la claridad
en €l cardcter de los gestos o la expre-
sion facial. El empleo ponderado o ale-
gre del color, los dorados y el cuidado
contraste entre varios materiales, algu-
nos reciclados, propios de la imagineria
religiosa, anaden la riqueza que surge
de la compleja armonizacion de malti-
ples diferencias.

Como procedimiento técnico ha ele-
gido ¢l modelado. La plasticidad del ba-
rro se adapta con facilidad a todo tipo
de formalizacion, pues admite tanto la
adicidn como la sustraccién del mate-
rial. Pero, sobre todo, es el (mico proce-
dimiento capaz de seguir los repentinos
cambios en la forma que la intuicidn de-
mznda 2 la misma velocidad en que la
mente los exige. Procedimiento apropia-
do, pues, para el temperamento apasio-
nado y nervioso de nuestro autor, dies-
trg manipulador del barro que conforma
a golpes, mima ¢l detalle 0 abandona la
pella rota sorprendido por la expresion
de la materia. En ocasiones el bronce
otorga un peso solemne que la humil-
dad de la terracota no llega a transmitir,
En fin, una suerte de adecuacion entre
concepto y sensibilidad, entre temdtica
y escultura.



Florecio la vara de Jesé,

terracota policromada y madera,
156 x 46 x37 cm., 2001,



Sebastidn 1,

terracota policromada,
76 x 23 x 20 cm., 1998.




Mater amabilis,
terracota policromada y madera,
152 % 38 x 34 cm., 1991,



Psicostasis,

terracota policromada,
73 x 25 x 20 cm., 1999.




Midhatl.

San Miguel triunfante,

terracota policromada,
68x 36 x 26 cm., 2000.



Nieves,

terracota policromada y madera de tea, 80

x 83 x 40 cm., 1991,




Y una espada atravesard tu alma,

terracota policromada y madera,
161 x 62 x 51 cm., 2001.



Ecce homo,
terracota policromada,
65 x 32 x 24 cm., 1991,




Psicomagquia,
terracota policromada,
74 x 25 x 32 cm., 1999.
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terracota,

Torre de David,
76 x 20 x 22 cm., 1989.




Stabal mater,

terracota y madera,
160x 50 x 30 cm., 1989.



Sebastidn II,
terracota policromada,
74 x 20 x 20 cm., 1999.




MIGUEL ANGEL MARTIN
La Palma, 1959.



En 1982 obtiene el titulo de profesor de
Dibujo por la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid y, en
1983, el titulo de licenciado en Bellas Artes
(seccion de Escultura) por la Universidad
Complutense. Desde 1983 es profesor de
Escultura en la Facultad de Bellas Artes de
[a Universidad de La Laguna.

A su vocacion de escultor se une un
interés por los temas iconograficos, que
van a estar presentes en su produccion
escultérica. Fn esta linea presentd su
memoria de licenciatura (1983), dedicada
al estudio de la iconograffa de San Miguel
en la isla de La Palma, en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complutense
de Madrid. 1a riqueza iconogrifica y la
complejidad simbolica que comportaba la
figura de este arcangel le llevd a ampliar
su campo de investigacion a todo el
Archipiélago Canario, presentando su tesis
doctoral Iconografia de San Miguel en

Canarias, bajo la direccidn del catedritico
de Historia del Arte Victor Nieto Alcaide.
Dicha investigacion seria publicadaen 1991
bajo el titulo Miguel, el arcdngel de Dios
en Canarias: aspectos socio-culturales y
artisticos, por el Aula de Cultura del Exemo.
Cabildo Insular de Tenerife.

Ha participado en trece exposiciones
colectivas, entre las cuales cabe nombrar
las que se han visto acompanadas por
un catilogo de edicion institucional, a
saber: 41 (profesores de Bellas Artes de
la Univesidad de La Laguna), organizada
por la Facultad de Bellas Artes, el Excmo.
Ayuntamiento de Santa Cruz de Teperife
v ¢l Excmo. Cabildo Insulir de Tenerife,
en el Centro de Arte La Recova, Santa
Cruz de Tenerife, 1994; Adeje Pldstica
95, organizada por el Vicerrectorado de
Extension Universitaria, en el Centro
Cultural de la Villa de Adeje, 1995; Angeles
y arcdngeles. Cinco siglos de Arte en La
Pabna, organizada por el Excmo. Cabildo
Insular de 1a Palma, abierta al publico en
la Casa Massieu v Van Dalle, Los Llanos
de Aridane, 1993; v por altimo, Iransitos.
Obras de arie de Cajacanarias 1990-2000,
Santa Cruz de Tenerife, 2001.

Cuenta con cuatro exposiciones
individuales. La primera se present6 bajo
el titulo O vos omnes qui transitis per
vigm... en el Circulo de Bellas Artes, Santa
Cruz de Tenerife, 1989, y la segunda, con
el réwlo Divino maniqui, en la Sala de
Arte v Cultura, Caja General de Ahorros
de Canarias, La laguna, 1991. Este ano
2002 presenta Kyrie eleison en el Museo
Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife, y Fl fracaso de Addn en las salas
de arte del Centro Cultural de la Caja de
Canarias, CICCA, en Las Palmas de Gran
Canaria.



INAGEN DE CUBERTA
Rosa Mistica,
tecracotd policeomada y madera,
163 x 63 x 33 cm,, 2001.
Pagia 1
Hitjer sin bistoria,
terracota, madera y tejidos,
165 x 60x 45 cm,, 1989.
Pigina 2

Magdalens,
tercacota y madera,
114 x40x 70 ¢m,, 1991,

TexTo
Sabing Gan Pudelho

Foronassia
Efrafn Pinto

DISERO ¥ CIIPADO DE Ly EDICION
Cristobal Kniz
Cristian G, Monzdn

PREINPRESION E TYPRESION
Grdficas Sabater

DEPONTO IEGALTE3 352000



LA CAJA
DE CANARIAS
B OBRA SOCIALE



