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La presencia aqui de estas tres esculturas per-
mite un doble itinerario. En la exposicién se
contemplan al principio, como si estas ancia-
nas contempordneas introdujeran al visitante en
un viaje al dmbito del que proceden: un mundo
en el que manifestaron su poder favoreciendo
milagros y prodigios, un tiempo en el que reci-
bieron amor y gratitud en forma de oraciones y
alhajas. Pero, necesariamente, el visitante vuel-
ve a encontrarlas al salir en el luminoso patio
de la Casa Massieu. Entonces, tal vez, le parece-
ran personajes de una vanitas moderna, cuerpos
desengafados, una hermosa ruina plena de evo-
caciones y de referencias.

Como ha sucedido con otros artistas de La Palma,
al menos desde el siglo xvii, Miguel Angel Martin
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hamodelado su personalidad creativay su lengua-
je plastico a laluz —y ala sombra— del patrimonio
de la isla, particularmente de las esculturas fla-
mencas, andaluzas y locales que transitan desde
el dltimo gético hasta el pleno barroco. Y aun-
que no hay ni hubo aqui tradicién en el trabajo de
la escultura de barro, resulta muy sugestivo que
la técnica que da forma a sus obras sea la misma
que sirvié para crear la imagen de la Virgen de
las Nieves, que ademés ha analizado y estudiado
hasta el punto de ser el objeto de una monografia,
publicada en 2009, en la que aval6 su atribucién a
Lorenzo Mercadante de Bretafia.
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Y florecid la vara de Jesé [caT. 53]
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Una efigie mariana, Y florecié la vara de Jesé [caT. 53],
nos sitfia ante una iconografia capital para el arte
cristiano y también ante el nicleo de este discurso
expositivo: la Madre con el Hijo. Agueda [caT. 54]
trae en sus manos «un plato con dos tetas», igual que
una imagen de la santa documentada en el santuario
de las Nieves desde 1545. Tres décadas mds tarde
seria escogida por sorteo protectora de las cosechas
de la isla®?2, La escultura adquirida entonces en
Sevilla [cAT. 44] y esta comparten su rotunda ele-
gancia y se nos presentan hermosas, ensimismadas
y distantes. San Miguel triunfante [caT. 55], patrén
de la isla®?", nos permite apreciar el paso del barro
al bronce. El modelado recuerda, sin embargo, a los
tajos de la gubia y su aspecto nos confunde: remite a
un momento inicial, recuerda el efecto de los prime-
ros golpes del imaginero, cuando debasta la madera;
pero, a la vez, evoca la violencia del paso de los si-
glos y refuerza la idea de que estamos ante una obra
que el tiempo ha concluido por su cuenta. Del di-
lema a la paradoja, las esculturas de Miguel Angel
Martin traen a la mente un aforismo de Juan Ramén
Jiménez: «Lo desnudo siempre es nuevo. Lo vestido,
mads viejo cada vez».

Agueda [caT. 54].
San Miguel triunfante [caT. 55)
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