las manos que invocan, que protegen, que aco-
gen. El rostro se limita a un semicirculo en for-
ma de media luna que dirige a lo alto su mira-
da. El cielo, que siempre estuvo desterrado en
sus cuadros, es el destinatario final de la impo-
tencia ante lo irremediable que parece unificar
la tematica de su obra al final de su vida.

Piedad conoce también el reflexivo y meticu-
loso proceso de elaboracion al que Antonio Pa-
drén somete a su obra. Los bocetos que elabo-
160 contemplan diferentes posibilidades de
composicion a partir de las dos figuras centra-
les, e incluso la viabilidad de incorporar otros
personajes en segundo plano. Las cabezas se
combinaron en todas las posibilidades hasta ap-
tar por la figura implorante del Cristo que se di-
rige al cielo y la madre que finalmente interpela
al espectador. El cuadro se organiza de manera
triangular para acentuar la espiritualidad y el ca-
racter sagrado de la obra, pese al tratamiento
humanizado —ausencia de aureolas— que del
dolor mariano hace el pintor. El eje central es
un escalonamiento provocado por la sucesion
de los miembros —cabezas y manos— de las dos
figuras que nos evoca la sensacion de descendi-
miento. Las poderosas manos malernales ad-
quieren un significado casi umbilical. Son estas
manos entrelazadas, —estrechan atenazan, im-
Iﬁlomn, acogen, cifien, circundan—, las que mues-
tran con sus vigorosas ufias blancas toda la ex-
presividad que el rostro ha diluido tras una
mascara negra. El uso de la méscara negra in-
troduce referencias paganas donde la Madre Do-
lorosa llora (metafora funcional asociada al fe-
nomeno de lluvia) tras la muerte de Cristo
(semilla enterrada). El cuerpo de su mortal hijo
es una exégesis de un campo seco y vermo con
un cromatismo brillante de ocres y amarillos que
resplandecen de modo fauvista sobre los grises
v azules que cubren a la semihincada madre. La
tierra exuda regatos de sangre

Todo el cuadro esta concebido para revivir la
congoja y la inquietud ante el presagio de una si-
tuacion final. El exhaustivo uso de las tonalida-
des del negro le lleva a explorar la expresion mas
deshordada del drama: la aparicion fisica de la
muerte. Para Sebastian Lopez, Piedad destaca por

el trasfondo de la tragedia del campesinado, co-
nalizada hacia la propia del artista. Si en los cua-
dros de La Lluvia estaba en la esperanza de al-
gunas gotas aisladas, aqui el hecho se ha
consumade®. Lézaro Santana lo define como una
version alucinada de la derrota y la muerte®.

El dia 8 de mayo de 1968, prematuramente,
moria Antonio Padrén. En el caballete, también
inacabada, quedé Piedad. La Magua, esa me-
lancdlica evocacion del canario, no llego a pin-
tarla. Si la obra es una metafora de la propia vi-
da, este cuadro es una llegada.

! PADRON MARTINON, Marla Victoria, E! pintor Antonio Fa-

drdn, Cabildo Insular de Gran Canania, Las Palmas de Gran
Canaria, 1986, tomo II, p. 5.

* SANTANA, Lazaro, Antonio Padron, Direccion General de
Bellas Artes, Madrid, 1974, p. 55

* HERNANDEZ CABRERA, Eduvigis, Antonio Podron, Biblio-
teca de Artistas Canarios, n. 23, Viceconsejeria de Cultura v
Deporles del Gobierno de Canarias, Tenerife, 1994, p. 84,

* HERNANDEZ, Orlando, «Antonio Pacén, misterioso, nor-

mal, fabuloso pintors, Diario de Los Palmas, 2 de diciembre
de 1967,

“ LOPEZ GARCIA, Juan Sebastian, Antonio Padrin, trece pin-
tores grancanarios, Banco de Santader, Las Palmas de Gran
Canaria, 1981

5 SANTANA, Lazaro, op. dit, p. 55.
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Y UNA ESPADA ATRAVESARA TU ALMA [9.7]

MIGUEL ANGEL MARTIN SANCHEZ [BRENA ATy, LA
PaLma 1959]

Bronce / 163 x 60 x 45 cu / 2002
TENERIFE. SAN CRISTORAL DE LA Lacuna. CoLECCIoN
DEL AUTOR

BIBLIOGRAFiA:
ALLEN, ]. (2003); ARNOLD, F.

Basandose en una escultura clasicista del ima-
ginero Femando Estévez, partiendo de una ima-
gen religiosa historica y consagrada, el esculfor
palmero Miguel Angel Martin aflora en esta sin-
gular Mdter Dolorosa contemporinea la intrin-
cada estética de su quehacer neobarroco. Mar-
tin se encuentra entre los pocos escultores en
Canarias que han incorporado a los protagonis-
tas terrenales y divinos de la historia del Cristia-

nismo a una praxis arlistica constante. El pathos
de sus Avcangeles, Virgenes v Santos no es un
logro anecddtico sino el reflejo de tres décadas
de trabajo, dedicadas a una husqueda manifies-
lamente dramética de los gestos mas intimos de
la revelacion, la profecia y el martirio.

Como ya he dicho anteriormente en otros tex-
tos, el concepto de lo neobarmoco en la obra de
Martin revela una doble condicion. Por una par-
te, esta estélica concuerda con la ideologia cri-
lica expuesta en el ensayo tedrico v definitorio
de la condicion neobarroca de Omar Calabrese,
sumando todas las caracteristicas clave de esta
condicién posmodema: representacion del exce-
s0, poética de la fragmentacion, referencia a otra
cultura histérica universal. Por otra, fortalecien-
do esta primera situacion, esta el filén neobarro-
co local que se compone no solo del estudio por-
menorizado de las imagenes del culto catdlico
en las islas, sino de la recuperacion popular sen-
timental de la efigie venerada.

Aguello que conmueve el alma popular v aque-
llo gue constituye la instruccion del erudito.

Esta Madre de los Dolores nos remite a un ori-
ginal de Fernando Estévez, Nuestra Seiora de
los Dolores, creada en 1841 y ubicada en la igle-
sia de Santo Domingo de Guzman, Santa Cruz
de La Palma. A su vez la imagen de Estévéz con-
duce a ofro prototipo, una Madre Dolorosa de
Lujan Pérez, en la ermita del Espiritu Santo de
Las Palmas de Gran Canaria. Estos referentes
historicistas conectan pues la efigie contempo-
ranea con la historia religiosa local. La contem-
poraneidad estética surge de las tensiones esta-
blecidas con la construccion tradicional de la
imagen histérica, que simboliza la rueca a la cual
iba atomnillado el busto de la talla y que el artis-
ta funde también en bronce.

La funcion de las dos manos de la Virgen, la
de sostener el pariuelo que deberd enjuagar las
lagrimas del inconsolable dolor y la de agarrar
el manto (funciones cumplidas en el modelo ori-
ginal de Estévez), permanece abierta en la obra
de Martin. Esta apertura refuerza la gestualidad
dramatica intrinseca en vez de limitarla y las ma-
nos acttan libremente, desplesando el espectro
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de la emacion e intensificando su expresion. La
mente debe unificar los elementos dispersos pa-
ra conocer €l alcance total de lo que sucede rea-
lizando un ejercicio simbdlico puro.

La textura del bronce casi nunca es lisa y con-
tinua ya que la epidermis divina esta rasgada v
agrietada por miles de cortes que connotan la ve-
locidad del modelado original y la factura vehe-
mente y directa. Si una parte del rostro virginal es
nitido, el otro sufre el deterioro simulado de la
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edad, una alusion a los efectos de [a erosion que
incluso afectan a las efigies mejor guardadas de
la tradicién religiosa. Asi el escultor simboliza en
esta hermosa efigie de la Madre de Jesus transida
por el dolor profético de Isaias el paso inconmen-
surable del tiempo. El recogimiento y la serenidad
que desprende la imagen en bronce nos eleva a
la contemplacién mistica que se establece cuan-
do se trasciende el dolor humano, mensaje terri-
ble y misterioso que Miguel Angel Martin ha sa-
bido proyectar hacia el hombre contemporaneo,
desgarrado por la pérdida de tantas esencias.

A

CRISTO YACENTE [9.8]

ManoLo Ramos GonzaLez [1899 - 1971
MADERA TALLADA / 1939-40

Firsapo RAMOS EN LA DERECHA DE LA CAREZA,

GRAN CANARIA. ARUCAS. JGLESIA PARROQUIAL DE SAN
JuaN BauTista

BIBLIOGRAFiA: .

JIMENEZ SANCHEZ, S. (1940) s.p. JIMENEZ SANCHEZ, S.
(1972) p. 21; PEREZ REYES, C. (1975) pp. 35 Y 80-81. PEREZ
REVES, CS (1984} p. 105 Y Fig. 425,

Soberbia interpretacion de Cristo muerto con
las piernas flexionadas, que responde estilisti-
camente a la recuperacion de la imagineria re-
ligiosa que, al hilo de la estética tradicional, se
impondra por la mentalidad autérquica tras la
guerra civil, pero que ya tenia protagonismo bas-
tante tiempo antes por arraigo popular.

El autor, tras una formacion académica en San
Fernando (Madrid), en especial con Blay y otros,
marché a Parfs donde conocio la estética pos-
trodiniana con Bourdelle, la neocubista y las co-
mmientes africana y animalista (al estilo de Pom-
pon) en un sincretismo cercano al del pintor
Foujita. Vuelto a las islas hacia 1932 se vincula
a versiones de lo ya sefalado, a las que se afia-
de una dosis de indigenismo, no volumétrica-
mente tan pura como era uso en la Escuela Lu-
jan Pérez que poco antes hacia su presentacién
tras una década de desarrollo arfesanc-indige-

nista, sino una suerte de academicismo virtuo-
so con los géneros que habia interpretado ya en
Paris, a las que anade referencias regionales y
con alguna relacion con el humanismo medite-
traneista postrodiniano,

Tras la exposicion de 1944, propiciada por
el Marqués de Lozoya en el Museo de Arte Mo-
derno de Madrid, se vincula a la llamada es-
tética oficialista en aquella ciudad creando,
con delicadeza y virtuosismo caracteristicos,
unas obras que logran entusiasmar en lo pe-
queno y resultan impactantes pero poco feli-
ces en lo grande. Enfermo y delicado se refu-
gio en La Orotava desde 1964, cerca de su hija
y familia.

La pieza que nos ocupa suscité una amplia po-
lémica sobre si se habia servido de un modelo
vivo ¥y no muerto, ya que el estudio anatémico
era muy vigoroso, asi como el tratamiento del pe-
cho resultaba abombado, frente a los preceden-
tes histdricos, que desde el siglo XV1I se incorpo-
ran a la estética barroca castellana, siendo desde
esa fecha fuente de discusion y admivacion. Hay
que recordar que las piezas coetdneas de escul-
tores contempordneas de la tendencia, beben en
la tradicion, pero no incorporan novedades ico-
nograficas para salir de una mera traslacion imi-
tativa de tantos precedentes ilustres en los siglos
XVII y XVIILy atn de plena Edad Contempora-
nea (los Vallmitjana, Querol, Marinas..) hasta el
punto de generar revistas especializadas al po-
pularizarse cofradias y pasos por toda Espana.
Convendria que un estudio de conjunto indique
cudnto hay de mera copia y produccion indus-
trializada y cuanto de novedad iconografica en
género tan popular, mas alla de la pura exalta-
cion piadosa.

Situada en la capilla central de la girola de la
iglesia parroquial, con gran piedad popular e im-
pacto ciudadano, esta hecha en caoba y color
natural, al decir de conocedores y ha sido incor-
porada a la Semana Santa de la ciudad en 1962.
Su novedad material sobre otras interpretacio-
nes policromas del tiempo, como las que figu-
ran en la reciente edicion de las Edades del Hom-
bre (Catedral de Segovia, 2003) dan idea de unos
aportes significativos.



